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» Information générale

Cours

Titre Le corps en mouvement comme outil d’analyse du discours musical
Nbre de crédits 3 crédits

Sigle MIN6901

Faculté Musique

Trimestre Hiver 2025

Déroulement du cours = Mercredi de 9h a 12h

Enseignant(e)s

Nom et titre Geneviéve Dussault et Justine Pelletier, chargées de cours
Coordonnées | justine.pelletier@umontreal.ca
Disponibilités | Sur demande par courriel

Description du cours

Description Etude interdisciplinaire de I'expression musicale : intégration multimodale, typologie des paramétres

simple de I'expression musicale, cadre théorique de I'Observation-analyse du mouvement (Harbonnier et
Dussault), analyse et auto-analyse de I'activité.

Description Dans le cadre de ce séminaire, nous nous intéresserons au réle fondamental du corps et du

détaillée mouvement dans I'expérience musicale, de la perception sonore a la construction de sens. Nous

présenterons une sélection de travaux théoriques et empiriques explorant les liens entre les
paramétres musicaux et le mouvement évoqué par la musique (direction, effort, énergie).

Afin d’aborder la dimension expressive du mouvement pergu lors de I'écoute musicale et imaginé lors
de la construction d'une interprétation, nous utiliserons une approche d’analyse qualitative du
mouvement utilisée dans le domaine de la danse (Observation-analyse du mouvement, OAM) qui
formalise les paramétres du mouvement et offre des outils sémantiques transversaux de description
des qualités expressives du mouvement. En se familiarisant de maniére théorique et pratique avec
I'OAM, les étudiant-e-s auront I'occasion de raffiner leurs stratégies d'interprétation en développant
leur capacité a identifier, décrire et établir des liens entre i) les paramétres musicaux encodés dans la
partition, modulés par l'interpréte, et percus lors de I'écoute et ii) les paramétres d’analyse du
mouvement utilises dans le domaine de la danse. Les connaissances et outils méthodologiques
présentés dans le cadre de ce séminaire permettront aux étudiants de renouveler leur regard sur leur
pratique artistique et d’enrichir leur analyse du contenu expressif du discours musical.

Ce séminaire s'adresse aux étudiant-e-s des cycles supérieurs en interprétation et en
accompagnement au piano (de la maitrise au doctorat) et aux étudiant-e-s en musicologie qui
s'intéressent a la musicologie de la performance.
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» Calendrier

Séances Contenus

1. 8janvier Présentation du plan de cours

2. 15 janvier Cognition musicale incarnée (embodied music cognition) et énactivisme (enactive cognition);
phénoménologie de la perception; intégration multimodale

3. 22 janvier 1. Atelier pratique d’introduction aux parametres observables du mouvement

2. La fonction expressive du mouvement (OAM)

4. 29 janvier 1. Les paramétres de I'expression musicale

2. Les activités d'observation-analyse de 'OAM (théorie de I'activité de J. Barbier) appliquées a
I'analyse d’extraits musicaux

5. 5 février Présentation de 'OAM et de ses sources: LMA (Laban Movement Analysis) et AFCMD
(Analyse fonctionnelle du mouvement dansé)

6. 12 février 1. Les parameétres de mouvement en musique: la temporalité
2. Atelier pratique sur la relation au temps (OAM)

7. 19 février 1. Les parametres de mouvement en musique: la spatialité
2. Atelier pratique sur la relation a I'espace (OAM)

8. 26 février 1. Les paramétres de mouvement en musique: la dynamique (effort, énergie)
2. Atelier pratique sur les phrasés dynamiques de R. Laban et Vera Maletic

5 mars Semaine d’activités libres

9. 12 mars 1. Les états et les pulsions (OAM)
2. Atelier pratique de mobilisation des parametres observables de 'OAM dans I'analyse
d’extraits musicaux

10. 19 mars Introduction a I'entretien d’explicitation et a l'auto-explicitation de P. Vermesch

11. 26 mars Encadrement des travaux des étudiant.e.s

12. 2 avril La corporéité de l'interpréte

13. 9 avril Présentations orales des travaux des étudiants

14. 16 avril Présentations orales des travaux des étudiants et retour sur les apprentissages

Attention ! Exceptionnellement, 'enseignant(e) peut apporter des modifications aux dates des évaluations. Le cas échéant,
I'enseignant(e) doit obtenir 'appui de la majorité des étudiant(e)s de sa classe. Veuillez vous référer a I'article 4.8 du
Réglement des études de premier cycle et a I'article 28 du Réglement pédagogique de la Faculté des études supérieures et

postdoctorales.
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» Apprentissages visés

Objectifs généraux

Ce séminaire permettra aux étudiant-e-s d’acquérir des connaissances issues de différents champs disciplinaires (danse,
musicologie expérimentale, sciences cognitives) sur la relation étroite entre musique, mouvement et expression. Les
étudiant-e-s seront amenés a se familiariser avec le cadre d'analyse qualitative de TOAM (vocabulaire de mouvement,
outils méthodologiques) et a tisser des liens entre les paramétres de mouvement et les stratégies expressives
d’interprétation.

Formule pédagogique

Le séminaire repose sur des exposés magistraux, des ateliers d’exploration en mouvement des concepts a I'étude, des
interventions d'invités provenant des domaines de la danse et de la musique, ainsi que des discussions reliées aux
lectures assignées. Les étudiants seront amenés a réaliser un travail d'analyse de différents extraits musicaux en
mobilisant le cadre et les activités d’analyse de 'OAM.

» Ressources
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Ressources complémentaires

Sites Internet oamdanse.ugam.ca

N’oubliez pas ! Vous pouvez profiter des services des bibliothécaires disciplinaire

Soutien a la réussite

S S

De nombreuses activités et ressources sont offertes a I'Université de Montréal pour faire de votre vie étudiante une expérience enrichissante et
agréable. La plupart d’entre elles sont gratuites. Explorez les liens ci-dessous pour en savoir plus.

Centre de communication écrite http://cce.umontreal.ca/

» Cadres reglementaires et politiques institutionnelles

Réglements et politiques

Apprenez a connaitre les réglements et les politiques qui encadrent la vie universitaire.

Réglement des études http://secretariatgeneral.umontreal.ca/documents-

Que vous soyez étudiant(e) régulier(ére), étudiant(e) libre ou offlcu?ls/reqlements-et-pollthues/reqIement-des-etudes-de-
étudiant(e) visiteur(se), connaitre le réglement qui encadre les premier-cycle/

études est tout a votre avantage. Consultez-le !

http://secretariatgeneral.umontreal.ca/documents-
officiels/reglements-et-politiques/reglement-pedagogique-de-la-
faculte-des-etudes-superieures-et-postdoctorales/

Politique-cadre sur I'intégration des étudiant(e)s | https://secretariatgeneral.umontreal.ca/public/secretariatgeneral/d
en situation de handicap ocuments/doc_officiels/reglements/administration/adm10_25-
Renseignez-vous sur les ressources disponibles les mieux politiqgue-cadre_integration_etudiants_situation_handicap.pdf
adaptées a votre situation auprés du Bureau de soutien aux

etudiant(e)s en situation de handicap (BSESH). Le deuxiéme lien | http://www.bsesh.umontreal.ca/accommodement/index.htm
ci-contre présente les accommodements aux examens

spécifiques a chaque école ou faculté.

Intégrité, fraude et plagiat

Problémes liés a la gestion du temps, ignorance des droits d’auteurs, crainte de I'échec, désir d’égaliser les chances de réussite des autres — aucune
de ces raisons n'est suffisante pour justifier la fraude ou le plagiat. Qu'il soit pratiqué intentionnellement, par insouciance ou par négligence, le plagiat
peut entrainer un échec, la suspension, I'exclusion du programme, voire méme un renvoi de I'université. Il peut aussi avoir des conséquences
directes sur la vie professionnelle future. Plagier ne vaut donc pas la peine !

Le plagiat ne se limite pas a faire passer un texte d’autrui pour sien. Il existe diverses formes de manquement a l'intégrité, de fraude et de plagiat. En
voici quelques exemples :

o Dans les travaux : Copier un texte trouvé sur Internet sans le mettre entre guillemets et sans citer sa source ; Soumettre le méme travail dans
deux cours (autoplagiat) ; Inventer des faits ou des sources d'information ; Obtenir de 'aide non autorisée pour réaliser un travail.

o Durant les évaluations : Utiliser des sources d'information non autorisées ; Obtenir des réponses de fagon illicite ; S'identifier faussement comme
un(e) étudiant(e) du cours.

Site Intégrité https://integrite.umontreal.ca/accueil/

Les réglements expliqués https://integrite.umontreal.ca/reglements/les-reglements-expliques/
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